MESTER DE JUGLARIA/MESTER DE
CLERECIA, ;DOS MESTERES O DOS
FORMAS DE HACER LITERATURA? (1)

Por José Caso Gonzdlez

Cuando se habla de poesia de los siglos XII al XTV todos los
criticos establecemos una diferencia entre el mester de juglaria y el
mester de clerecia. Son dos tipos distintos de poesia. El mester de
juglarfa es obra de cantores populares, poetas laicos, que componen
poesfa narrativa o lirica para ser cantada ante el pueblo. Si es narra-
tiva se utilizaré el verso anisosilibico, y la estrofa fundamental serd
la serie irregular; si lirica, pueden ser diversos los metros y las estro-
fas. El mester de clerecia es obra de poetas cultos; la estrofa, la cua-
derna via; el metro, el alejandrino, que si resulta irregular se deberd
a defectos de la transmisién; los temas proceden de fuentes escritas.
El juglar compone para cantar ante un piblico, aristocritico o po-
pular; el clérigo escribe para que su poema sea leido.

Hay, pues, una dicotomia muy clara: juglaria-clerecia, poesia
popular-poesia culta, inspiracién intuitiva-inspiracién a través de fuen-
tes escritas, metro irregular-metro regular, poesia para ser cantada-
poesia para ser leida.

(1) Al leer esta comunicacién en las Jornadas advertia que iba a presen-
tar niuy parcialmente, y referido sdlo al siglo XIII, el resultado de investiga-
ciones todavia no terminadas. No tenfa entonces la intencién de publicar estas
paginas. Al hacerlo ahora, por la insistencia de los buenos amigos de Logrofio,
dejo el texto tal como fue leido, consciente de su provisionalidad, de que ne-
cesita. ampliacién y matizacién, de que una seria argumentacién exige la re-
interpretacién de datos conocidos y la aportacién de otros nuevos. Si todo esto
estaba previamente hecho, afiadirlo ahora no sélo desvirtuarfa mi comunica-
cién (que pretendia sélo plantear temas de discusidn), sino que me llevaria
un tiempo del que no dispongo, dada la rapidez con que los organizadores
quieren publicar los trabajos presentados en las Jornadas. Queda, pues, el texto
tal como fue leido, con todos sus inconvenientes.
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(Es esto cierto? ;Funcionaba asi realmente la literatura de esos
tres siglos? ;Se oponia realmente el mester de juglarfa al mester de
clerecia por lo que hemos dicho? Creo que el problema es bastante
més complejo. Y de ello quiero tratar.

Hay ciertamente una forma popular distinta de la forma culta.
La forma popular usa el verso irregular en la poesia narrativa e in-
cluso en la lirica; se sirve en ésta de estrofas muy caracteristicas, co-
mo el paralelismo; prefiere la rima asonante, pero usa también la con-
sonante. Frente a la popular la forma culta se ajusta al cuento y me-
dida de los versos, la estrofa es regular, acepta una serie de normas
previas. Si reducimos, que es mucho reducir, la forma culta al llama-
do mester de clerecia, el verso es el alejandrino y la estrofa la cua-
derna via.

No hay inconveniente en distinguir estas dos formas; pero tengo
ya mis dudas en cuanto a que la primera sea la propia de los juglares
y la segunda la propia de los clérigos, en el amplio sentido que esta
palabra tenia en aquella época. Lo que tenemos que salvar es el pre-
juicio de que cada vez que encontremos un poema en forma popular
creamos que es obra de un juglar.

Pensemos en la Razdn feita de amor, poema de la primera mitad
del siglo XIII. No nos cabe la menor duda de que el autor es un es-
colar de buena familia, viajero por Lombardia, Francia y Alemania;
su amor es con una mujer de buena sociedad, que se enamora de un
clérigo (esto es, de un letrado) y no de un caballero, un clérigo que
sabe mucho de trovar, de leer y de cantar, y que es de buenas gentes.
La aventura de amor es incluso extrafia, porque la doncella no se
enamora de vistas, sino de oidas y por regalos. Estamos ante poesfa
cortesana, de buena sociedad, obra de autor culto. Y, sin embargo,
los versos son anisosildbicos y la estrofa simples pareados.

Poco después, pero dentro del mismo siglo XIII, encontramos
otro curioso poema, La disputa de Elena y Maria, escrito también en
versos anisosildbicos, en pareados, mezclando, como el anterior, la
rima consonante con la asonante. Pero el poema, aun faltindonos el
principio y el final, es indudablemente culto, porque el tema es un
interesante tema social de la buena sociedad: si es mejor ser barra-
gana de un clérigo que de un caballero. Empecemos por decir que
la barraganfa es la forma medieval del matrimonio civil, que a los
clérigos se les aceptaba, a regafiadientes y siempre prohibiéndola, la
barragania, pero no el matrimonio candnico, y que a los caballeros
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la ley les autorizaba también este matrimonio, que, como es 16gico,
podia disolverse, aunque los hijos de ganancia se consideraban here-
deros de alguna forma. Lo que las dos mujeres discuten es entonces
si es mejor la vida de la una o la de la otra. Y es una ldstima que no
conozcamos la sentencia dada en la corte del ruisefior a esta disputa.
Acaso, un tanto saloménicamente, la sentencia fuera a favor del amor,
y no a favor de una determinada clase social. En definitiva, un poema
de origen culto, en forma popular.

Més interés tiene probablemente la Vida de Santa Maria Egip-
ciaca, traduccién arreglada de un poema anglonormando, fechable en
la primera mitad del siglo XIII. Se trata de un indudable poema de
clerecia, como ha subrayado Alvar; pero estd escrito en pareados ani-
sosilabicos, con la misma estrofa del original francés y que hemos
visto en la Razon feita de amor y en la Disputa de- Elena y Maria.
FEs un tema hagiografico, como otros varios de Berceo; utiliza una
fuente que traduce, aunque la amplfa y la arregla; no parece que es-
tuviera destinado al canto, sino a la lectura, a juzgar por frases como
“oft, varones” (traduccién exacta del francés) o “escuchat de cora-
¢6n”, aunque es cierto que lo mismo se oye o se escucha lo que se
lee que lo que se canta.

Pero sin duda es el poema que Alvar retitulé Libro de la infan-
cia y muerte de Jesiis el que nos puede aportar mis importantes da-
tos a nuestro tema. El magnifico estudio de Alvar ha dejado claro
que no deriva de ningln texto francés o provenzal, que se basa fun-
damentalmente en los Evangelios apéerifos, pero que tiene también
en cuenta autores castellanos, como Berceo. Alvar, sin embargo, in-
siste en considerar esta obra como juglaresca. Y dice:

“Entre los que llamamos mester de clerecia y fester
de juglarfa no hay barreras insalvables. Prescindierdo de
textos fntegros que cabalgan sobre las dos monturas, he-
mos de recordar cémo hay férmulas juglarescas que se
acogen por los clérigos y, de otra parte, elementos cultos
que llegan al arte del pueblo. o

»Un poema hagiografico, por muy poco sabio que
nos parezca, siempre tiene motivacion —cerca o lejos—
de cardcter culto. Ademés, es muy dificil que el poeta po-
pular al rimar el tema religioso no se contamine de las
férmulas, ideas o espfritu con que la iglesia celebra ese
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mismo tema. Creo que el Libro facilita un excelente tes-
timonio: poema “muy vulgar” y, sin embargo, con un cau-
dal de sabiduria que no es exclusivamente popular. Si a
‘esto afiadimos los cultismos de su vocabulario, tendremos
que reconocer que la clerecia anduvo del brazo con los
juglares en més ocasiones de las que recuerda el gran Ar-
cipreste” (2).

Creo que Alvar no se ha atrevido a dar el salto, a pesar de ver el
problema con toda claridad: el Libro no es obra juglaresca, sino de
clerecia. Es decir, nace en un ambiente culto, la escribe quien conoce
literatura culta, incluso a Berceo; probablemente no sigue ningiin tex-
to concreto, porque compone de memoria, segin el esquema que €l
se ha hecho a base de lecturas, las cuales no son propias de juglares
populares, sino de gente letrada. En definitiva, el Libro de la infancia
y muerte de Jesiis es obra de un poeta culto, que no escribe para que
su poema se cante por las plazas, pero que emplea la forma popu-
lar y se basa en fuentes cultas. "

Pero podemos ir més alld y hablar del Poema de Mio Cid. No
hay la menor duda de que se trata de un poema épico en forma po-
pular. Pero, jobra de un juglar? Ahi tengo ya mis dudas. Nuestra
copia es del siglo XIV, incluso un XIV avanzado, pero reproduce una
de 1207. Si el primer explicit nos dice algo es que en ese afio es-
cribié el Poema un tal Pedro Abad. Escribir no es sblo, como se ha
venido insistiendo, ’copiar, trasladar de un original’, sino también
‘componer algo nuevo a la vista de obras anteriores’. Ese Pedro Abad
no tuvo' que ser necesariamente un copista, sino que pudo ser quien
refundiera el poema a la vista de textos anteriores. Y entre la docena
larga de Pedros Abades que conocemos ninguno es un juglar, todos
son clérigos, y alguno monje.

E1 analisis del Poema nos lleva a la conclusién de que se ha com-
puesto sobre poemas breves anteriores. Lo demuestran las incohe
rencias, por ejemplo, respecto del mimero de guerreros que acom-
pafian al Cid; lo pone de relieve el analisis de los apelativos dados
a Rodrigo Diaz, y creo que lo confirma la misma economfa del re-
lato, que concede mucho espacio a acciones de escasa importancia
en el conjunto, y despacha en pocos versos la conquista de Valencia,

2) Libré de la }rzfancia y muerte de Jestis (Libre dels tres reys d’'Orient).
Edicién y estudio de Manuel Alvar. Madrid, C.S.I.C., 1965, péags. 112-113.
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acaso el hecho mds importante de los narrados, no sélo para nosotros,
sino también para el propio autor. Sobre la base de esos cantos bre-
ves, alguien (;por qué no Per Abat?) unié esos fragmentos y les dio
un sentido, que no es en mi opinién ni el de enaltecer la figura del
Cid, ni el de contarnos aventuras més o menos interesantes, ni el de
cantar la gloria de la reconquista, sino el de exaltar al caballero que
se hace a si mismo en el ejercicio de la guerra, contraponiendo la no-
bleza cortesana, ya caduca al comenzar el siglo XIII, a la nobleza
que ha ganado inmensas riquezas en el campo de batalla, en defini-
tiva la vieja nobleza leonesa a la nueva y pujante nobleza casteltana,
que desea ¢l poder y los privilegios que detentaban los proceres leo-
neses. ‘ '

Y si esto es asi, de nuevo tenemos que pensar en un autor cul-
to, que utiliza la forma popular para componer su obra. '

, Pero puestos ya en la pista, podriamos analizar otras pretendi-
das leyendas juglarescas, y acaso llegiramos a conclusiones inespe-
radas. Hablemos, por ejemplo, de la de los siete infantes de Salas.

Hasta la Primera Crénica General nada sabemos de ella; pero la
Crénica se apoya constantemente en una Estoria. Bsta Estoria no
puede ser una obra en verso, sino en prosa. ;Resultado de prosificar
un poema juglaresco? Nada se opondria a ello, pero tampoco hay
nada que se oponga a que la Estoria no sea otra cosa que una novela
que arranca de leyendas y tradiciones orales o escritas, no juglarescas.
Lo importante es, sin embargo, que entre la Primera Crénica General
y la Crénica de 1344 encontramos un poema, indudablemente en
forma popular. Tanto la Crénica de 1344, como la Interpolacién de
la Tercera Crénica General, respetan bastante bien el texto de la Es-
toria hasta el final de la batalla de Almenar, por lo que apenas se en-
cuentran restos de versos, y aun los que Menéndez Pidal cree ‘descu-
brir son dudosos. Pero a partir del final de la batalla de Almenar se
cambia radicalmente. Sobre todo en la Interpolacién los versos se
incluyen enteros sin modificacién ninguna. (Ante qué nos encontra-
mos? No me atrevo a dar ahora una respuesta que considere defini-
tiva, pero puedo adelantar que pienso lo siguiente: la leyenda corrid
en prosa, y la Estoria es la confirmacién de ello; aunque la Estoria
pudo ser la prosificacién de un cantar de gesta, la total carencia de
testimonios me inclina a pensar que sélo fue el resultado de noveli-
zar un tema que circulaba en prosa; de la Estoria nace un poema
épico, en forma popular; este poema épico respetaba bastante bien
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la parte de la Estoria que llega hasta la muerte de los infantes, pero
a su vez novelizd radicalmente los episodios del llanto y de la ven-
ganza, poco desarrollados en la Estoria. El poema, pues, naceria de
una fuente en prosa, igual que los de Berceo. jSerfa obra de un juglar
o de un poeta culto? Concretamente en la Crdnica de 1344 hay un
detalle que me inclina por lo segundo: en la Estoria los capitanes
moros son dos, Viara y Galbe; en la Estoria que utiliza hasta la ba-
talla de Almenar la Crénica de 1344 son cuatro, Alicante, Viara,
Galbe y Barrasin; pero la misma Crénica, a partir justo del final de
la- batalla ya no cita mds que uno, Alicante. Lo normal en las refun-
diciones populares es precisamente la geminacién o la multiplicacién
de un personaje. Los mismos siete infantes, o los dos capitanes Viara
y Galbe, o los cuatro Alicante, Viara, Galbe y Barrasin, son una
prueba de ello; sélo un autor culto procede en sentido ‘contrario, re-
duciendo a uno los cuatro capitanes, citados todavia en el texto de
la Crénica pocas lineas antes. Y la primera vez que aparece s6lo Ali-
cante da la impresién de que el poema anteriormente tampoco habia
citado mds que a un capitdn moro: “E desque fueron todos acabados,
ellos [los_‘infan‘tes] e todos los suyos, e la batalla partida, vino Ruy
Viasquez a Alicante, ¢ besdronse en los ombros e abragdronse”. Pa-
rece como si la Crénica de 1344 tuviera delante varios textos, uno
de elios el Poema, al que se decide a seguir a partir de este momento.

Pero podemos ir més adelante. La leyenda completa de los in-
fantes de Salas la encontramos en el siglo XVI en tres romances, se-
parados ya en la publicaci6n, pero que unidos constituyen un resu-
men de toda la leyenda de unos 220 dieciseisilabos. Son los roman-
ces “Ya se salen de Castilla”, “Péartese el moro Alicante” y “A caza
va don Rodrigo”. En las versiones conocidas, el dltimo tiene todo
el aspecto de un trozo desgajado que vivié vida oral; pero los otros
dos (excluyo las otras versiones parciales del primero) parecen més
bien dos retazos de un todo, transmitidos por via escrita, obra de un
autor individual, aunque aceptemos toda la variabilidad que da tam-
bién a las obras la tradicionalidad escrita. Probablemente este resu-
men fue o tnico que llegd ciertamente a cantarse en piblico, ya que
los romances fragmentarios primitivos de auténtico cardcter oral, pro-
ceden sin ninguna duda de ese otro poema resumen.

Con todo esto he querido poner de relieve que la llamada poesia
juglaresca tiene de juglaresca menos de lo que se ha venido acep-
tando. Bs también con frecuencia poesfa individual, y probablemente
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escrita sin intencién de ser cantada por los juglares en las plazas de
los pueblos. Martin de Riquer, en su interesante comunicacién al Co-
loquio de Lieja de 1957 titulada “Epopée jongleresque a écouter .et
épopée romanesque & lire”, ha establecido una clara diferencia entre
lo que fue una poesia épica oral, independiente de la escritura, obra
de juglares, visible en los llamados “manuscritos de juglar”’, y otra
poesia épica, obra de refundidores, destinada a la lectura. Me parece
una observacién muy atinada, que encaja en lo que sostengo. Aunque
conviene matizar que cuando se habla de poesia para ser leida debe-
mos pensar también en lecturas publicas.

Lo que ocurre al comenzar el siglo XIII es que se descubre una
nueva forma métrica para la poesia narrativa, que hasta entonces uti-
lizaba la forma popular. Esa nueva forma, que parece haber intro-
ducido el autor del Libro de Alexandre, viene de fuera. Pero leamos
el texto, a pesar de ser tan conocido:

“Sefiores, se quisierdes mio seruigio prender,
querriauos de grado seruir de mio mester:
deue de lo que saue omne largo seer,
se no, podrié de culpa o de rieto caer.

”»Mester trago fermoso, non es de ioglarfa,
mester es sen peccado, ca es de clerezia,
fablar curso rimado por la quaderna via,
a sillavas cuntadas,  ca es grant maestria”.

_ Permitanme poner estos versos en vulgar prosa actual: *Sefio-
res, si quisierais aceptar mi servicio, os querria servir voluntariamente
con mi oficio de poeta: el hombre debe ser largo en comunicar lo
que sabe, porque si no podria caer en culpa o ser reprendido. Traigo
de Francia un estilo hermoso, que no es popular; es estilo sin falta,
precisamente porque es culto: dar a la frase un movimiento ritmico
por medio de la cuaderna via, con silabas contadas, lo que es maes-
tria grande”. Ya sé que en algin caso se me podra. discutir la inter-
pretacién, pero sospecho que serd solo en matices. Comentemos, en-~
tonces, el texto. :

El autor del Alexandre declara que su oficio es el de poeta culto,
y que debe manifestar lo que sabe; que su estilo es distinto al popu-
lar o de juglarfa, y lo es por el uso de una frase ritmica, es -decir,
con acentos fijos dentro de unos limites, lo que obliga a contar las.
silabas de cada verso; todo esto exige una pericia técnica distinta a
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la del que hace versos con medidas caprichosas. Podriamos afiadir
que el autor sabe que frente a la libertad expresiva del verso aniso-
sildbico, y de una estrofa que condiciona poco, como el pareado, o
no condiciona nada, como la serie épica, una estrofa cerrada sobre
st misma, con un total de cincuenta y seis silabas, obliga mucho.

El planteamiento del tema me parece que es semejante a lo que
ocurre en el siglo XVI, pero al revés, cuando Boscan y Garcilaso
introducen el verso italiano, tachado por sus contrincantes de poco
ritmico, de ser prosa y no verso, y de no sujetarse a la concisién a
que obligaba una estrofa cerrada y corta de silabas. En definitiva, y
es lo que me interesa subrayar, la (inica oposicién real estd en la mé-
trica, y, naturalmente, en las consecuencias estilfsticas de una métri-
ca cerrada frente a una métrica abierta. Pero nada maés. La dificultad
de la nueva métrica es lo tnico que se plantea, pero ninguna otra
cosa. Y asi es, en efecto.

Si ahora hay un autor individual, también antes lo habia; si
ahora el orgullo del poeta hace que algunas veces dé su nombre, otras
se lo calla, por lo que sigue rigiendo la anonimia; si ahora se utilizan
fuentes clasicas, extranjeras o castellanas, fuentes también utilizaban
los autores del Roncesvalles, del Poema de Mio Cid, de la Vida de
Santa Maria Egipciaca, etc.; si en la forma popular era constante la
referencia a los oyentes, constante sigue siendo dicha referencia.

Pero este tdltimo tema merece algiin comentario. Se acepta nor-
malmente que la literatura juglaresca estd destinada a ser cantada por
el juglar ante un piblico, y la de clerecia a ser leida ante un grupo
de oyentes. Y esta diferencia no me parece exacta. Hay literatura en
forma juglaresca o en forma culta destinada a ser cantada, y hay li-
teratura en forma juglaresca o en forma culta destinada a ser leida.
Si a nadie cabe duda de que los poemas de Berceo se destinaron a
ser leidos en piblico, creo que tampoco debe caber duda respecto del
Poema de Mio Cid que nosotros conocemos. El segundo explicit (sin
entrar ahora en el problema de su fecha real) dice: “Fl romanz es lei-
do datnos del vino”. Y lo curioso de este explicit es no tanto el que
diga que se ha leido el “romanz”, cuanto que se utilice el plural, lo
que quiere decir que han sido varios los que lo han leido, es decir,
que ha habido una especie de dramatizacién, acaso al estilo de las
lecturas litdrgicas.

Ciertamente, el tema exigirfa un desarrollo més amplio; pero
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hay un légico limite de tiempo, y lo que tienen que terminar son mis
palabras. No he podido entrar en demasiados detalles, he tenido a
veces que hacer afirmaciones dogmaticas; lo sé, pero no pido discul-
pas por ello, puesto que me propuse de antemano correr el riesgo
del “bueno, pero...”. De todas formas, creo que he dejado claro lo
que he pretendido decir: que la dicotomia juglaria-clerecia es s6lo y
nada mas una mera dicotomia de formas, no de actitudes literarias,
ni de diferencias esenciales; que lo que estamos llamando poesia ju-
glaresca ni era poesfa para el pueblo indocto, ni la escribieron los
auténticos juglares, esos a los que tan despectivamente se refiere Al-
fonso el Sabio en las Partidas; que creer en una juglaria de los siglos
XII a XIV gran creadora de literatura, que después degenera hasta
la juglaria de los romanzones de ciego de los siglos XVII y XVIIL
(;y por qué no decir que del XX?), es un error, porque el juglar de
entonces no debia diferenciarse mucho del que ahora nos canta por
las plazas de los pueblos, en los dias de mercado, el tremendo cas-
tigo que la gallega abandonada por su marido infringe a éste cuando va
a buscarle a la emigracién (creo recordar que era la Repiblica Ar-
gentina) y le encuentra con otra mujer y otra familia.

La forma popular o juglaresca, en lo que conocemos (desde las
jarchas hasta el Poema de Mio Cid) puede ser tan de clerecia, es de-
cir, culta, elaborada por un poeta consciente y letrado, como los poe-
mas compuestos a silabas contadas o las refinadas canciones de los
trovadores.

Oviedo, 17 de diciembre de 1977.








